














Au sujet d'un certain proces
de la la littérature maghrébine
écrite en francais

62

par abdellatif laabi

Tout semble indiquer depuis quel-
que temps, qu'un nouveau procés de
la litterature maghrébine dite d expres-
sion francalse soit engagé. En I'espace
de quelques mois, plusieurs critiques
s'en prirent, dune maniére plus ou
moins directe: & cette littérature en
tant que telle, & certains de ses repré-
sentants, de |'anclenne ou de la nou-
velle génération, a certains organes
oll ces écrivaing publient leur pro-
duction, notamment SOUFFLES (1).

La mise au point suivante n'est
motivée ni par un quelconque instinct
de conservation, ni par la défense 2
nriori de ce secteur de la création [it:
téraire au Maghreb, Nous pensons
avoir 6t6 parmi les premiers & rele-
ver certaines contradictions Insur-
montables de cette littérature, les cul-
de-sac sur lesquels ont débouché plu-
sieurs écrivains maghrébins de langue
francaise. Nous avons attiré aussi
I'attention du public maghrébin sur
les dangers d'assimilation & la cultu-
re bourgeoise occidentale auxquels
olusieurs écrivaing  maahrébins ont
gté exposés et s'exposent toujours,

Nous avone dénoncé en son temps,
*ous les couranls inauthenoyues et
marginaux qui se sont manifestés de-
puls les origines dans le cadre de
cette littérature : folklorité, intimisme,
misérabilisme, ethnographisme: etc...

Enfin, nous étions parmi les pre-
miers & appeler (et  l'appliquer dans
laction quotidienne et dans la réall-
té concrdte) A ce que notre produc-
tion maghrébine en francals soit
otlentée, dans sa communication pra-
tique (édition-distribution) et dans sa
logique profonde, vers son public Vé-
ritable : le public maghrébin et arabe
en premier lieu. Nous n'avons jamais
cessé de dénoncer les ceuvres qui fu-
rent et qui continuent 3 étre des
plaidoyers en faveur de notre socieie
de nolre culture, des cahicrs de do-
|éances dirigés vers |'appréciation et

le visa de mérite du public de V'an
cienne métropole colonisatrice. Nous
avons ceuvré et nous euvions Lo
jours pour que cette prudaclion soit
traduite systématiquement en langue
arabe.

C'est dire que nos positions sur
les problémes de cetie liltizature
n'ont jamais 6té dictées par un quel-
conque esprit de sectatisme ‘u d'ap
partenance  une communauté linguis-
tique ou sulturelle spéciale, séparée.

Le passé, le présent comme |'a
venir de notre itiéeatura, oug navens
jamals cessé de les considérer dans
leurs problématiques d'ensemble et
nous n'avons jamals raisonné unila-
téralement en fonction de la littéra-
ture dite d'expression francaise.

Autre précision : beaucoup des
critiques mentionnées s'adressent aux
écrivains qui publient dans SOUFFLES
ou & la revue en tant que telle.

Sur ce point précls, il ne s'agit
plus de laisser planer la moindre
ambiauité quant au contenu et & l'o-
rientation da la revue.

Si SOUFFLES a été au départ une
revue essentiellemant poétioue et [it-
téraire, elle a réussl & opérer, au
fil des années, un éleraissement et
une reconversion considérables. Il faut

———

(1) — Ibrahim Al Khath, <A prooos de
L'oall #t 'a nuit d'A. Lakbis. Revia Afaq
Rahat (Rewse de I'Union des dcrivalng du
Maros), Automne [469,

— ldriss Khure «L'avant garde marocalne 3
la rechercny d'un microphones Revue Shi't
(Beyrouth), 1 46, Printemps 1870,

— pAbd Almoumen (pseudoryme). «Apprécles
tion de la littératuic meghrshing d'expression
francalse A propos du roman de ['algdrlen
Rach'd Poudjedra : La répudiation ». Revue
Ataq Arabla (Paris). No 11, Maj 1970.

— Ahmed Gabri «Fourquol e n'al pes sk
gné e Manifeste de la rovue SOUFFLES ae
sujet de la Paiestings, (Souffles no 15, Spé
clal Zalast'ie), Revue 2000 (Rabat) NO 1
Juln - Juliiet 1970,
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cé qus 1aus montrerons, que Ces écrl-
vains, totalement déphasés par rap-
port 2 la bataille culturelle et Idéolo-
gique veritable qui est celle de tous
les intellectuels militants au Maroc
et au Magnreb, deviennent @ nos yeux
des alliés objectifs des courants déo-
logiques qui sont de connivence avec
I'appareil idéologique répressif global:

Ce courant petitbourgeois et op-
portuniste ne nous étonne nullement
en un moment odl la lutte de la jeu-
nesse, des étudiants, des travailleurs
ot des masses populaires en général
est en train de dévoiler quotidienne-
ment la démission de certaines cou-
ches intellectuelles privilégiées, leur
engagement progressif dans le systé-
me Idéologique répressif, leur trahi-
son 4 la lutte et la cause des masses
exploitées.

Confinés dans leurs cercles de
striptease intellectuel, participant as-
sidiment A la presse bourgeoise, ces
mandarins sont & peine capablee de
murmurer queloues oppositions & la
tutelle des idéologues bourgeois, op-
position qui n'arrive dailleurs quére
% dépasser les termes d'un confllt de
générations.

Et voilla que des terrasses de
leurs catés et du haut de leurs tours
d'ivoires existentialistes, ces intellec-
tuels se mettent & voulolr aimer le
neunle et & verser la larme quotidien-
ne de crocodile sur sa misére et I'ine
justice qu'll subit.

Ce genre d'amour étouffant pour
les masses exploitées, on le sait, n'a
jamals avancé les masses d'un pouce
quant & leur organisation et a leur
lutte contre le systéme de I'exploite-
tion de 'homme par I'homme.

Par contre, le populisme-misérabi-
lisme de ces écrivains-mandarins fait
la Jouissance particuliére d'autres man-
darins voulant retrouver chaque semél
ne les émotions d'un moment de bon-
ne consclence (c'est gratuit, le com:
plément culturel du Journal Al Alam
du vendredi est compté dans le prix

du numéro).

Fautdl rappeler & nos Qudabas
combien cette conception de la lit
térature et du peuple rappelle les
¢lans des vieilles dames soccupant
d'euvres de bienfaisance ou de socié-
tés protectrices des animaux ?

Encore quand nos intellectuels-
mandarins veulent bien «prendre pour
sujet» Allal ou Hoummane, Jardinier,
portefaix, paysan pauvre.

Mais voila quils veulent paraitre
4 la page et démontrer que les tech-
niques dernier cri de la nouvelie ou
de la podsie ultra-moderne ne sont pas
des secrets pour eux.

Rassurezvous, ces Intellectuels
ont lu (souvent dans I'édition origi
nale) les derniers ouvrages de mes:
sieurs les structuralistes ou le dernier
manuel de comment tel podte luxem-
bourgeois a dépassé la poésie articu:
lée. Sur ce plan, c'estédire en me-
tibre d allénation par le surproduit de
la culture bourgeoise, ils n'ont rien a
envier aux_ntellgstuels francisants
dont la «culture mére» est étrangere.
Disons méme que parce que ces écri
vains croient avoir du retard a ratlre-
per et cue Ihomme cultivé est celui
qui connait tout, ils se jugent obiigés
de déployer un zéle particulier pour
qu'aucune mode nouvelle ne leur
gchappe.

Cela donne «la littérature d'avant-
gardes. Robbe-Grillet, Sarraute, lones:
¢0, V. Woolf, R. Barthes sont passés
oar 13, Cela donne auss! des héros
déchirés, abattus, des nausées exis-
tentlelles et, parce que c'est sol-disant
avant-gardiste, de l'audace sexuelle,
Tel écrivain croit avoir créé un iné-
dit fulgurant dans ['histolre de la fit-
térature arabe parce qu'l a mis en
scéne dans une de ses nouvelles deux
homosexuels.

En dehors de toute cette cuisine
in‘érieure de ce qu'on appelle <les
secrets de la création littéraires oU
«linspirations, la seule préoccupalion
de ces écrivaing semble étre la pub-
lication, L'cerivain croit avoir rempli
son role lorsqu'il voit, chaque quin-
zaing, $on nom sur un journal ou re-
o nationaux ou du Proche-Orient.

Et ainsi, tous les deux ans, son
sicge au Congrés des écrivains I'at:
tend. Il soutiendra une motion pour la
Palesting, une autre contre ['nterven-
tion «étiangéres (1) au Viet-Nam et
une troisieme sur la nécessité de la
liberté d'expression et I'indépendance
de I'écrivain.

Nous nous en arrétons la con-
cernant V'anecdote pour en venir &
I'analyse elleméme. Mais nous avions
jugé utile de donner au lecteur, sur-
tout meghrébin et autre (2) une idée
des préoccupations et positions de
caux qui se présentent aujourd hul en
inquisiteurs attitrés de la littérature
maghrébine écrite en francais et de
la revue SOUFFLES, et ceci au nom
de «lauthenticité» (Al Asalah), du
progressisme et, chose curleuse, de la
moralité (3).

la question fondamentale qu'on
doit se poser en définitive est la sul-
vante : qui a intérét avjourdhui 3
stouffer 1a voix des écrivains magh-
rébins dits d'expression francaise ?

II nous apparait clairement, con-
sidérant les instances et les milieux
d'oli pertent les condamnations les
plus passionnelles ou les plus sour:
noises, qu'l s'agit

{ — des milieux de la bourgeoisie lo-
cale. traditionnaliste ou moderniste
qui n'a cessé depuis le déclenchement
du mouvement national de barrer la
voie 2 foute prise de conscience
réelle des masses exploitées de leur
véritable projet de libération sur le
plan culturel et politique. Qu'elle dép-
loie I'étendard de I'idéologie théolo-
giste et de l'arabisme étriqué ou qu*
elle prenne le masque démodatique
et moderniste, cette bourgeoisie s'est
toujours présentée comme la déposk
trice unique et inconditionnelle du pa:
trimoine spirituel et culturel national
et arabe.

|._-l-—'-'ﬂ

(1) Au demier Congrés da |'Unlon des derl-
vaing du Maroe, 12 motion sur le Viet-Nam
a éé ridigde ‘elle quelle.

(2) Le lecteur marocain connaissant dirac-
1ement {'inaction, les compiomissions et la
production des écrivaing dont nous parlons
(3) Voir l'articla de A, Sabri, la Revue
2000 op. clt.




Aujourd'hui, ce monopole craque

que n'a jamals été fotre souci ma- pe

de toutes parts avec la montée irré- jeur.

versible des forces militantes et po-
pulaires qui ont saisi le sens profond
de cette mainmise de la bourgeoisie

Néanmoins, nous ne sommes pas
de ceux qui agissent par rancune OU

sur la création et 'action culturelles. qui désespérent de la perfectibilité

La bourgeoisie démontre, et cecl ne
fera que s'accentuer, quelle n'est ca:
pable de produire qu'une culture dé-
cadente et antipopulaire, allant & l'en-
contre de la prise en charge par les
masses exploitées de leur culture.

Mais ce qu'il faut préciser, c'est
que cette bourgeoisie est la seule
classe possédant actuellement, du
moins au Maroc, de puissanis moyens
de diffusion, notamment sur le plan
de la presse écrite.

Par ce canal, la bourgeoisie lo
cale a réussi & drainer vers elie et
3 assimiler progressivement de nom-
breux cercles d'intellectuels petits-
bourgeois dont le souci majeur est de
trouver un terrain public ol donner
libre cours & leurs démangealsons ce-
rébrales. Cet opportunisme congéniia
a conduit la majorité de ces intellec-
wels & étre objectivement complices
de i'idéologie bourgeoise ou dans les
cas ies moins pessimistes & ne cons-
tituer qu'une opposition ineme dans
le cadre de ia méme idéologie.

Ces vérités évidentes pour un In-
tellectuel militant conséquent, noug
n'avons cessé de les répéter, espé-
rant que cela pouvait aider a la cla
rification et & libérer ceux qui avaient
tendance, en principe, & ne pas se
laisser intégrer dans le systéme idéo-
logique bourgeos.

Cette clarification, les engage-
ments et l'action qui s'ensuivent, ont
¢1é toujours pour nous la seule plate-
forme en vue d'un dialogue adulte, sé-
rieux et militant avec nimporte quel
gcrivain.

Que ces milieux donc dirigent au-
Jourdhul leurs fleches contre nous,
nous le comprenons aisément. Nous
n'avons jamais accepté de compromis
et e rassemblement de toute la gent
scrivante dans une corporation pacifi-

numaine. Nous ne refusons jamais le
dislogue, la plateforme de ce dialo-
gue étant, nous I'espérons, claire au-
jourd'hui.

2 — cette campagne d'intoxication pro-
vient aussi des milieux ou instances
e la peiite-bourgeoisie bureaucrati-
que maghrébing (et ceci est notam
ment vaiabie pour l'article d'Afaq Ara-
bia) mus essentiellement par la ran-
Gleur conire |es inieilectuels en rup-
Ture avec s experences sociales et
poiltiques de cercaing pays inaghre-
Uilis. IC1 le provieme est pius comp-
iGAG G NECESSIE pour une rieileure
appreciation la participation daulres
Guvallls  IMagiiening, SUMLOWL dige-
fiLis, LB Gue [IoUs pouvons touiGiols
PrECISEr en LUt objectivile, ¢ sl que
fous refusons que la litterature rmagi-
rebine e comoal ecriie en irancais
ou ses represeniants qui refusent de
se laisser embrigader deviennent les
poucs emissenes dune poiiique qut
¢st loin d'éure parvenue a liverer sur
le plan culturel ou ideologique les
niasses algeériennes.

Nous avons malheureusement trop
sonnu dans les différents pays magh-
rebins la lriste expérience dune dé-
magogie renouvelée concernant e
probleme de I'arabisme et de 'arabi-
sation pour ne pas nous mefier de
ves flambées généreuses qui relevent
plus du défoulement et du transfert
que d'options imprimées dans la reali-
té et dans l'action.

I| est facile de proclamer la moit
d'une liltérature qui a joué son plein
riie dans la lutte de ubération cont-
re le colonialisme et qui cortinue a
jouer son rble aujourd'hui sur fe plan
de la décolonisation ei de fa iutic
antiéactionnaire et antiimpeisaliste.
Ce qui est plus difficile, c'est de le-
ver les obstacles, et dans chaque

ys maghrébin, qui empécheat les
masses maghrébines de s'exprimer et
de balayer toute tentalwe de recon-
quéte néo-coloniale ou imyBriaiisis st
les plans idéologique et culturel et
aussi, bien slr, econumiyue ou po-
litique.

Lorsqu'on commence (et clest ce
que fait l'auteur de larticle d'Afaq
Arabia) 3 mettre dans ie méme Séc
A, Sefrioul (ilttérature folklo:ique) et
Kateb Yacine (littérature de la révol
te), Mouloud Feraoun et Rachid Boud-
jedra, nous sommes en droit de nous
douter des motivations de ce confu-
sionnisme, fatl étayé par les meil
leurs Systémes de classification des
sciences humaines.

Pour conclure, nous pensons que
'écrivain maghrébin, quelle que soit
sa langue d'expression, doit étre plus
que jamais vigilant vis-avis de toutes
les tentatives de mystification visant
a I'éloigner de son objectif perma-
nent de lutte sur le front cuiturel et
idéologique, contre toutes les forces
conjuguées de la réaction et de ['m-
périalisme.

Notre bataille est claire: Dans ce
contexte, il est évident que les mi-
lieux qui lancent aujourdhui la pierre
aux écrivaing  maghrébing - militants
sont soit ceux qui sont objectivement
liés aux classes dominaiits ct exp-
|oiteuses, soit ceux qui ont démission-
né (tout en maintenant un jargon
progressiste) quant A ['entreprise de
libération des masses exploitees
maghrébines et & la lutte radicale et
sang compromissions contre le néo-
colonialisme et I'impérialisme. Cette
bataille commence & peine. Elle né:
cessite pour son développement que
les écrivains mettent toutes leurs
énergies au service des masses la-
borleuses et exploitées, qu'ils plon-
gent dans le corps vivant du peuple
alln de se corriger, d'apprendre, d'avar
cer et de faire avancer. La littérature
de nos peuples de demain dénendra
de cet engagement qui ne souffre au-
cune hésitation, '
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GINEMA

souffles
par octavio getino arts

et fernando solanas

Dans un monde aliéné, la culture - c'est évident - est un
oroduit déformé et déformant.

Dans le cas spécifique du cinéma - art ce masses par
excellence - ce qui 'impose c¢'est une tranformation de simple
spectacle en moyen actif de désaliénation. Son role dans la
hetaille pour la libération totale de I'homme est de premiere
Importance.

C'est ce que proposent Fernando Solanas (argentin 33
ans) et Octavio Getino (espagnol, 34 ans) dans cet article
dont nous présentons |'essentiel.

Solanas a commencé ses activités cinématographiques
avec le court métrage Seguir andando (Aller de l'avant).
Getino, qui habite en Argentine depuis 17 ans, a obtenu le Prix
de la nouvelle de la Casa de las Américas, pour son livre
Chulleca : en 1965, il a réalisé un court métrage Trasmallos.
Ensemble ils ont récemment réalisé La hora de los hornos
(L'heure des brasiers), violente dénonciation cinématograph-
que des injustices auxquelles sont soumis les peuples iatino-
americains



Il n'y a pas si longtemps, cela
aurait semblé une folle aventure
que de vouloir créer, dans les
pays colonisés ou néo-coloniscs et
méme dans les métropoles impé-
rialistes, un cinéma en marge du
systeme et contre le systéme, un
cinéma de décolonisation. Cinéma
était jusqu'alors synonyme, de
spectacle, de divertissement : ob-
jet de consommation. Dans le
meilleur des cas, le cinéma pou-
vait aller jusqu’an témoignage de
la decomposition des valeurs de
ia bourgeoisie ou des injustices so-
ciales, mais d'une maniére géné-
ralc, il ne dépassait pas le cadre
d'un cinéma des effets, jamais il
n élait un cinéma des causes, il
restait le cinéma de la mystifica-
tion, en dehors de I'histoire ¢ le
cinéma delaplus covie J'risounir
de celte situation, le cinéma, 1'ins-
trument de communication [e plus
efficace de notre époque, était
destiné uniquement 4 saticfaire les
intéréts idéologiques et économi-
ques des propriétaires des firmes
cinématographiques, ~¢’est-i-dire
des maitres du marché mondial du
cinéma, pour la plupart nord-amé
rieains,

Etait-il possible de sortir de cet-
te situation ? Comment aborder
un cinéma dont le coiit devait at-
teindre plusieurs milliers de dol-
lars, alors que les chaines de dis-
tribution et de projection claient
dans lcs mains des monopoles *
Comment assurer la contiuiie du
tavail ? Commenl arriver au
peuple avee ce cinéma ? Comment

vainere la répression et la censu-
re imposées par le systéme ? On
peut multiplier les questions dans
tous les sens, elles aboutissaient
et elles aboutissent encore, pour
heaucoup, au scepticisme ou hien
 des alibis tels que : «il ne peut
pas ¥ avuir de cuiema révolution
naice avant la révolution, «le ci-
néma révolutionnaire n'a été pos-
sible que dans les pays libér*sy,
«sans le soutien du pouvoir poli-
lique revolutionnaire un cmema
ou uu art de s revolution sont
imposiiblesy. L'erreur vient de ce
qu'on abordait la réalité et le ci-
néma avee la méme optique que
la bourgeoisie. On ne proposait
pas d'autres modéles de produc-
tion, d¢ distribution et de pro-
jection que ceux que fournissait
le cinéma hollywoodien, précisé-
ment parce que, sur le plan idéo-
logiqu et politique, on n'était pas
encore parvenu, dans le cinéma,
i unc différenciation par rapport
i I'idéologie et a la politique
bourgeoises, Une politique réfor-
miste qui se traduisait par un
dialogue avee I'adversaire, par la
coexistence, par ['assujettissement
des contradictions nationales aux
contradictions entre  deux bloes
supposés uniques : I'URSS et les
Etats-Unis, et cela ne pouvait el
ne peut encourager autre chose
qu'un cinéma destiné & §'insérer
dans le systéme, au maximum,
un cinéma qui pourrait étre ['ai-
le "progressiste”du cinéma du
systéme ; en fin de comple, un
cinéma condamné & attendre que
le conflit mondial soit pacifique-

ment resolu en faveur du socia-
lisme pour changer alors de signe
qualitatif,

Mais des questions étaient po-
sées, promelteuses, elles surgis-
saient d'une situation historique
nouvelle, une situation i laquc;lle
"homme de cinéma arrivait avec un
certain retard, comme cela se pro-
duit habituellement en ce qui con-
cerne les couches cultivées de nos
pays ; dix ans de Kévolution Cu-
baine, I'épopée de la lutte viet-
namienne, le développement d'un
mouvement de libération mondial
dont I'impulsion part du Tiers-
Monde, autrement dit, ['existen-
ce, au niveau mondial, de masses
en révolution, tout cela devenait
un [ait substantiel sans lequel ces
questions n’auraient pas pu se po-
ser, Une situation historique nou-
velle et un homme nouveau nais-
sant 4 travers la lutle anti-impe-
rlaliste requéraient aussi une atli-
tude nouvelle de la part des cine-
asies du monde entier, La ques-
tion de savoir si un cinéma mili-
tant etait possible avanl la révo-
lution a commencé a faire place,
dans certams groupes encore li-
miles, a cele de savowr s cela
élait ou non necessaire pour con-
tribuer & rendre la revolution
possible. C'est i partix d'une ré-
ponse affirmative que le deéve-
loppement des possibilités a trou-
vé, pelit a petit, d se frayer la
voie dans de nombreux pays. Il
sullit de citer les Newsreels nord-
américains, les cinegiornali du
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mouvement étudiant italien, les
films des Ftats Généraux du Ci-
néma Frangais et des mouve-
ments étudiants anglais et japo-
nais, continuation et approfondis-
sement de V'euvie d'un Joris
tvens ou d'un Chris Marker. 1l
sulfit de voir les films d'un
Santiago Alvaiez i Cuba ou I'eu-
yre que plusicurs cinéasles sont
en train de réaliser dans “notre
Patrie & tous”, comme aurait dit
Bolivar,  travers un cinéma ré-
volutionnaire latino-américain.

Un débat approfondi sur le
role de U'inteliectuel et de I'ar-
tiste devant la libération enrichit
aujourd’hui les perspectives du
travail intellectuel dans le monde
entier, Mais ce debut oscille entre
deux poles: 1'un, qui sc propose
defairedépendre toutesles possibi-
lités intellectuelles de travail d'u-
ne fonction spécifiquement poli-
tique ou politico-militaire et qui
nie les perspectives de toute ac-
tivité artistique parce qu'on pen-
se qu'une telle activité est for-
cément absorbée par le systeme,
et 'autre, qui défend une dualité
du travail de Dintellectuel
d'une part, "T'euvre d'art”, "
privilége de la beaw”, art et
beauté  n'étant pas  néces-
sairement liés aux besoins du
processus politique révolutionnai-
re, et, d’autre part, engagement
politique, généralement sous la
torme de signature de manifestes
anti-impérialistes. Dans les faits:
Part sans lien avec la politique.

Ces deux poles, a notre avis,
reposent sur deux omiscions : Ia
premiére  provient d'une con-
ception de la culture, de la scien-
ce, de T'art, du cinéma, comme

de termes univoques et universels,
et la deuxieme, de ce qu'on ne
voit pas clairement que la révo-
lution ne part pas de la conquéte
du pouvoir politique sur Iimpe-
rialisme et la bourgeoisie, mais
du moment oil les masses éla-
blissent la nécessité du change-
ment et oit leurs avant-gardes in-
tellectuelles, sur des fronts mul-
tiples, commencent a I'étudier et
i la realiser,

Cultare, art, science, cinéma
répondent toujours aux intéréls
des classes en conflit, Dans la
situation néo-coloniale, deux con-
ceptions de la culture, de art,
de la science, du cinéma sont
concurrentes : la conception to-
minante et la conception natio:
nale. Et celte situation persistera
tant que le national ne s'identi-
fiera pas avec le pouvoir, tant
que régnera la situation de colo-
nie ou de semi-colonie. Bien plus,
la dualité ue pourra étre dépas-
sée, pour parvenir & I'unique,
I'universel, que lorsque les meil-
leures valeurs de I'homme pasee-
cont de la proseription a I'hégé-
monie, que lorsque la libération
de I'homme sera universelle, In
attendant, il a notre culture et
leur culture, notre cinéma et
leur cinéma. Notre culture en tant
qu'impulsion vers I'émancipation
continuera, jusqud ee que eclle-
oi se matérialise, & étre une cul-
ture révolutionnaire et elle en-
trainera avec elle un art, une
science, un cinéma  révolution-
naires.

Le fait de ne pas avoir con-
science de cette dualité en-
traine généralement l'intellectucl
i aborder les expressions artisti-
ques ou scientifiques telles qu'el-

les ont été congues par les classes
qui dominent le monde en y ap-
portant, dans le meilleur des cas,
quelques corrections, On n"appro-
fondit pas assez les possibilités
d'un théitre, d'une architecture,
d'ure médecine, d une psychologie
d'un cinéma de la révolution, dans
une culture venant de nous el
faite par mous. L'intellectucl
¢inscre  dans  chacun  de
ces faits en le prenant comme
wie eatité d corriger au sein du
fait méme et pas du dehors, avec
de méthodes et des modeles pro-
jres el nouveaus...

A travers son action, l'intel-
fectuel doit vérifier quel est le
front de travail ot il peut faire,
rationnellement et sensiblement,
e travail le plus efficace, C'est
de cetie fagon, dans cette cruelle
¢t dramatique recherche quoti-
dienne, que pourronl naitre un
cinéma, une médecine, une cul-
ture de la révolution, base a la-
quelle s'alimentera dés @ présent
I"homme nouveau dont parlait le
(he. Pas un homme abstrait, ou
"la libération de I'homme”, mais
un autre homme, capable de se
dresser sur les cendres du vieil
homme aliéné que nous sommes.

La lutte anti-impérialiste des
peuples du Tiers-Monde et de
leurs équivalents dans les métro-
poles constitue dés maintenant
I'axe de la révolution, Le troi-
siéme cinéma, c'est pour nous
celui qui reconnait dans cette
lutte la plus gigontesque mani-
festation culturelle, scientifique
ol artistique de notre époque, la
grande possibilité de construire,
i partir de chaque peuple, une
personnalité libérée : la décolo-




nisation de culture,

La culture d'un pays neo-
colonisé, comme son cinema, sont
apiement L expression  d une
dependance globale  genératrice
de modeles et de valeurs nes des
besoms de |'expansion impéria-
lListe,

"Four s'imposer, le neo-co-
lonialisme a besom de convain-
cre e peuple du pays dépendant
de son interiorité, 16t ou tard,
vhomme  inferieur  reconnait
| homme majuscule, cetle recon-
nawsance signuie la destruction,
de ses délenses, S1 lu veux ctie
un homme, dit I'oppresseur, 1l
faul etre comme moi, parler lu
méme langage, cesser d'¢lre toi-
méme et t'aliéner a wmol. Uéji au
AVIL® sicele les missionnaires je-
suites proclamaient I'aptitude de
Findigen: ¢ i Amerque du Sud)
a copier les eeuvres d'art cu-
ropéennes, Copiste, traducteur,
interpréte, au mieux speclateur,
i intellectuel néo-colonisé sera
loujours poussé i ne pas assumer
de possibilités créatrices, Clest
alors que se développent L'inhi-
pition, le déracinement, I'éva-
sion, le cosmopolitisme culturel,
la limitation artistique, les préoc-
cupations mélaphysiques et la tra-
hison au pays”. (1)

"La culture devient bilingue,
non pas en raison de I'utilisation
d’une double lungue, mais a cau-
se de la contiguité de deux pa-
trons cultyrels de pensée, L'un
national, celui du peuple, I'autre
étranger, celui des clasees sou-
mises 4 l'extérieur. L’admiration
des clasees supérieures pour les
fitais-Unis et pour I'Europe esl
fe tribut de leur soumission.

Avee la colonisation des classes
supérieures, la culture de I'impé-
rialisme introduit indirectement
chez les masses des connaissances
qu'elles absorbent sans pouvoir
les controler”, (2)

De méme qu'il n'est pas mai-

tre de la terre quil foule, le

peuple néo-colonisé n’est pas non
plus maitre des idées qui l'en-
tourent,

Connaitre la réalit¢ nationale
suppose s'enfoncer dans le ma-
quis des mensonges et de la con-
fusion, né de la dépendance. L -
eticctuel est oblige de ne pas
penser spontanément, ou sl le
fait, il court le risque de penser
en francais ou en anglais, jamais
dans la langue d’une culture qui
lui soit propre, car celle-ci, de
méme que le processus de libé-
ration nationale et sociale, est
encore confuse, en est a ses dé-
buts, Chaque donnée, chaque m-
formation, chaque concept, tout
ce qui oseille autour de nous est
une carapace, un jeu de miroirs
quil n'est pas facile de démon-
ter.

Les hourgeoisies indigenes des
villes portuaires comme Buenos
Aires et leurs ¢lites intellectuelles
ont constitué, dés l'origine de no-
tre histoire, la courroie de trans-
mission de la pénétration nco-
soloniale, Derriére des mots d’or-
dre comme "'Civilisation ou bar-
harie !" lancés en Argentine par
e libéralisme européanisant, il y
avail une tentative d'imposer une
civilisation qui correspondant plei-
nement aux besoins de I'expan-
sion impérialiste et au désir de
détruire la résistance des masses
nationales de nos pays que I'op

traitait successivement de racail-
le, de négraille ou de bétail, de
méme qu'on parlait en Bolivie
de "hordes erasseuses”, Ainsi les
idéologues des semi-colonics, en-
(rainés 4 "'manier les grands mots
avee un universalisme implacable,
minutieux et sauvage” (3) se
{aisatcnt les porle-parol des sui-
veurs de ce Disracli qui procla-
mait : “Je préfére les droits des
Anglais aux droits de ’homme”,

Les couches moyennes ont
été et sont encore les meilleurs
receptacles de la néo-colonisation
culiurelle, Leur condition de clas-
s¢ ambivalente, leur situation de
tampon entre deux poles sociaux,
leur plus grande possibilité
d'accés i la civilisation [ournis-
saient a l'impérialisme la possi-
bilité d’une base sociale sur la-
(ueie sappuyer qui a allent,
dans certains pays d'Amerique
latine, une importance conside:
rable.

Si, dans le cas de la situation
ouvertement coloniale, la péné-
tration culturelle est le complé-
ment d'une armée étrangére d’oc-
cupation, dans les pays néo-colo-
mises, 4 cerlaines Elapes, celle
penétration a la prioriteé,

"Elle sert & institutionnaliser
la dépendance et & la faire const-
dérer comme une chose normale.
Le principal objectif de cetle dé-
formation culturelle est que le
peuple n'ait pas conscience de
cette situation de néo-colonisé
qui est la sienne et qu'il n'aspire
pas i la changer, ainsi la coloni-

(1) la hora de ios hoinos (L'heure des broe

slers), aNeéxcolonfaiisme et violences,

() Juan José Hemancez Arregul, Imperie
lismo y cultura (impérialisme et culture),
(2) René Zavaleta Mercado , Bolivia t creci-
miento de la idea nacicnai (Bolivie : crois
sance de I'déa nationale).
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sation pédagogique remplace ef-
ficacement la police coloniale™.
(1).

Les moyens de communica-
tion de masse tendent & complé-
ter la destruction d'une conscien-
¢e el d une subjectiviié nationa-
les susceptibles de se développer,
destruction qui commence des
que | enfant a aceés aux formes
o informaion,  d'enseignement
el de culture dominantes. En Ar-
gentine, vinglsix canaux de té-
ievision, un mithon d'appareiis
récepteurs, plus de cinguante sla-
tons emeltrices de radio, des
centaines de journaux el revucs,
des milliers de disques, de films,
ele. viennent ajouler leur role
aculturisant de colonisation du
goiit et des consciences au pro-
cessus  d'enseignement ouverte-
ment  néo-colonial  dans e
primaire et le secondaire et que
compléte ['université, "Pour le
néo-colonialisme, les mass medua
sont plus efficaces que le napalm,
Le réel, le vrai, le rationnel sont,
de méme que le peuple, en mar-
ge de la loi. La violence, le crime,
la destruction cn arrivent a deve:
nir la Paix, 'Ordre, la Chose
Normale.” (2) La vérité équivaut
alors @ une subversion. N'importe
quelle forme d’expression ou de
communication qui lente de mon:
trer la réalité nationale est sub-
version,

Pénétration culturelle, colo-
nisation pédagogique, mass med
s'unissent aujourd’hui en un ef-
fort désespéré pour absorber,
neulraliser ou éliminer touie
expression qui réponde i unc
tentatve  de  décolonisation, 1i
existe de la parrt du néo-colonia-
lisme une sérieuse tentative de

castrer, d’absorber les formes de

la culture qui pourraient naitre

en marge de ce quiil se propose.
On essaie de leur enlever ce qui
pourrait les rendre eficaces ¢!
dangereuses : on essaie, en som-
me, de les dépolitiser. Cela re-
vient @ dire détacher 'eenvre
des nécessités de lutte pour I'é-
mancipation nationale,

Des idées telles que “ia
beauté est révolutionnaire en
s01", lout cinéma nouveau est
revoluoamatre™, sont des aspira-
tions idéalistes qui n'aflecteni
pas le staiul neéo-colomal, ausi
continuent-eiles a concevoir le ¢i-
néma, l'art et la beauté comme
des abstractions universelies et
ton pas en étroite liaison avec
les processus nationaux de deco-
lonisation.

Toute tentative de contesta-
tion qui ne sert pas & mobilser,
i politiser des couches du peuple,
lom d'inquicter le systéme, est

acceptee avee indifférence et me- ¢

me parfois lui convient. La viru:
lence, le  non-conformisme, la
simpie rébellion, l'insatisaction
sont des produits qui s'ajoutent
au marché de venle et d’achal
capitaliste, des objets de con-
sommation. Surlout dans une si-
tuation ot la bourgeoisie a méme
besoin d'une dose plus ou moins
quotidienne de choe et dclé-
ments excitants de violence con-
trolée, (3) c'est-a-dire de celie
violence qui, lorsqu’elle est ab
sorbée par le systeme, est réduite
a un simple vacarme. Clest le
cas des ceuvres plastiques socia
lisantes convoitées avec délecta-
tion par la nouvelle bourgeoisie
pour la décoration de ses anparte-
ments et de ses petits palais; les

cuvres théatrales frondeuses et
tapageusement d’avant-garde sont
applaudies par les classes dominan-
tes, la littérature d’écrivains poli-
liques qui se préoccupentde séman-
tique et de I'homme, en marge du
lemps et de I'espace, donne un
aspect de largeur d’esprit démo-
cratique aux maisons d'edition
et aux revues du systéme, le o
nima "de contestation” est lancé
par les monopoles de distribution
ol sur les grands marchés com-
merciaux.

"En réalité, la limite des
"prolestations permises” par l¢
systeme est bien plus grande qu'i
ne l'admet lui-méme. De sorle
qu'il donne aux artistes I"iHlusion
qu'ils agissent "'contre le systéme”
en allant au-dela de certaines -
mites étroites et ils ne se
rendent ~ pas  comple  que
méme l'art  anti-systeme  peul
étre absorbé et utilisé par le
systeme aussi bien comme Er,:in
ue comme une autocorrection
nécessaire”’, (4)

Toutes ces tentatives "pro-
gressistes”, parce qu'il leur man-
que une conscience de ce qu _:l
faut faire, de tout ce qui est no-
tre, un instrument de notre libe-
ration concréte, parce qu'elles
manquent en somme de politisa-
tion, finissent par devenir I'aile
gauchisante du systéme, 1'amélio-
ration de ses produits culturels.
la meilleure ceuvre de gauche
que la droite puisce aujourd hui

—————

(1) La hoa de les homos, «Néo-colonlalls
me et yiolancés,

[2) Ibid.

(3) Remarquez la touwvelle hebitude do cer
tains groues de la haule bourgeoisle ro
maine et parisianne qui consacrent leurs fing
de semaina d falre un voyage pour voir de
prés I'offensive du Vietcong.

(2) Iwin siiber, «USA : I'aliénation de la
cultures,




admettre et elles permettent a cel-
le-ci de survivie, "Replacer les
mots, les actions dramatiques, les
images, 1 ot ils peuvent joucr
un role révolutionnaire, la ou 1ls
peuvent étre uliles, 1 ou ils se
transforment en armes pour ia
lutte”, (1) Insérer I'euvre com-
me un fait original dans le pro-
cessus de libération, avant de la
situer en fonction de I'art, fa si-
tuer en fonction de la vie méme,
dissoudre Destiétique dans la
vie sociale, telles sont, a nolc
avig - el pas autre chose - les
sources & partir desquelles, com-
me aurait dit Fanon, la décoloni-
sation sera possible, est-d-dire,
d partir desquelles scront possi-
bes la culture, le cinéma, la
beautt, du moins, ce qui est le
plus important pour nous, notre
culture, notre cinéma et noire
sens de la beauté...

" Actuellement, en Amérique
latine, il n'y a pas de place pour
la passivité ni pour I'innocence.
Lengagement de I'intellectuel se
mesitre aux risques qu'il prend et
pas seulement 2 des mots, & des
idées, mais aux actes qu'il accom-
plit pour la cause de la libération.
L'ouvrier qui fait la gréve et qui
risque de perdre sa possibilité de
travail ou de survie, I'étudiant
qui met sa carritre en jeu, le mi-
litant qui garde le silence sur Ia
table de tortures, chacun d’eux.
par ses acles, nous engage & quel-
que chose de beaucoup plus im-
portant qu'un vague geste de so
lidarit¢™, (2)

Dans une situation ot "'état
de fait” remplace "I'état de
droit”, I'intellectuel, un travail
leur parmi les autres, qui agil sur

un des fronts de la culture, de-
yra tendre, pour ne pas se renicr
i devenir towjours plus radical
afin d’étre a la hauteur de son
epoque. L'impuissance de toute
conception reformiste a déja ele
sullisamment  demasquee  nou
seulement sur le plan politique
mais aussi sur le plan de la cul-
ture et du cinéma, plus particu-
licrement dans ce dernier dont
Uhistoire est [histoire de la do-
mination impérialiste, de la do-
mination yankee surlout,

Une culture, un cméma ne
sont pas nationaux parce qu'iis
se situent dans des cadies gogra-
phiques déterminés, mais quand
ils répondent aux besoins particu-
liers de”développement et de li-
bération de chaque peuple, Le c1-
néma qui régne aujourd hui dans
nos pays, créé pour justifier el
faire accepier la dependance, ori-
gine de tout son développement, e
peut étre autre chose qu'un cin-
ma dépendant, un cinéma sous-
développe.

Si au début de I'histoire (ou
de la préhistoire) du cinéma on
pouvait parler d'un cinéma alle-
mand, d'un cinéma italien, d’un
cinéma suédois, ete., nettement
différenciés et répondant i des
caractéristiques nationales pro-
pres, aujourd’hui de telles diffé-
rences ont disparu, Les [ronticres
se sont estompées parallelement &
(expansion de D'impérialisme
yankee et au modéle de cinéma
que celui-ci allait imposer : e ci-
nema américan, 11 s'avére dif-
ficile, & notre époque, de distin-
guer & travers le cinéma commer:
cial ¢t méme dans le cinéma dil
"einéma d'auteurs”, aussi bien

dans les pays capitalistes que dans
les pays socialistes, une cuvre qui
echappe aux modéles du cinema
americain. La domination de ce
cinéma est telle que des ceuvres
monumentales comme La guerre
el la paix, du Sovietique Bondar-
chuk, sont en méme temps des
exemples monumentaux de la
soumission @ toules les proposi-
lions imposces par le cinéma
américain  (structure, langage,
ele.) et en conséquence a la con-
ceplion qui est la sienne,

L'insertion du cinéma dans

les modeles américains, méme
quand il se limite a la forme et
au langage, conduit a adopter
certaines formes d'idéologie qui
ont eu ce langage et pas un autie
comme résullal. L'appropriation
de modeles qui, en apparence,
ne sont que techniques, indus-
triels, scientifiques, elc., améne
a une situation conceptuelle de
dépendance depuis que le ciné-
ma est une industrie, mais @ la
différence d’autres industries c'est
une industrie pensée et structurée
pour engendier des idéologies
déterminées. Une caméra de 35
mm, 24 images i la seconde ; des
lampes a are, une salle commer-
ciale pour les spectateurs, ce
sont la des faits, mais non pas
concus pour transmeltre gratute-
ment  quelque idéologie, mais
pour satisfaire avant toul les be-
soins- culturels et de plus-value
d'une idéologie particuliére, d'u-
ne conception du monde : celle
du capitalisme américain,

e i —
(1) Groupe Plastique d'Avant-garde, Argentine

(@) La hora de los hornos, <Violence et Il-
bérations,

I



Adopter de fagon mécamque
un cinema congu comme - un
spectacie destiné aux grandes sal-
1es, dune duree slandard, avce
des structures hermetques qui
warssent el meurent sur 1'écran,
satisfait, c'est certain, les inte-
réts commerciaux des groupes
producteurs, mais améne ausst a
I'absorption de formes de la con-
cepiion bourgeoise de [ existence
qui sont la  continuité de L'art
1800, de V'art bourgeois & | hom-
me n'est admis que comme u
objet consommateur el passil ;
plutot que de lui reconnaitre une
aptitude @ construire [ histoire,
on lui reconnait seulement le droit
de la lire, de ['é.outer et de la
subir. Le cinéma, en tanl que
spectacle, s'adresse @ un étre dé-
glutissant, c'est le point le plus
élevé auquel puise parvenir le
cinéma bourgeois, Le monde, I'e-
sistence, le devenir historique
restent enfermés dans les limiles
d'un tableau, la scéne d’un thédtre,
Iécran d'une projection; I'hom:
me est plus consideré comme un
consommateur  d'idéologie  que
comme un faiseur d'idéologie.
("est en partant de cetle concep-
tion que la philosophie bourgeoi-
se el I'obtention de la plus-value se
conjuguent merveilleusement. On
se trouve alors devant un cinema
caleulé par les spécialistes ~des
analyses des motivations, pous:é
par les sociologues et les peycho-
logues, par les éternels chercheurs
des réves et des frustrations des
masses, destiné 4 vendre la vie
en pellicules, la vie comme
cinéma, la réalité telle quelle est
congue par les classes dominantes.

La premiére alternative a
cela, que mous pourrions appeler

le premier cinéma, est née avee
ce qu'ona appelé "'le cinéma d"au-
teur”, "le cinéma d'expression”,
"la nouvelle vague”, le cinéma
novo”” ou, conventionnellement,
le deuxiéme cinéma. Cette altcr-
native signifiait un progres cn
tant que revendication de la -
berté de l'auteur a s'exprunes
dans un langage non standard,
c'était une ouverture vers une
tentative de décolonisation cultu-
relle. Mais les tentatives en sont
arrivées @ un point tel qu'elies
ont atteint les limites permises par
« systeme. Le cinéaste du deu-
wiéme cinéma s'est laissé prendre
dans le systeme, ou est cn voie
de le faire, La recherche d'un
marché de deux cent mille spec-
tateurs en Argentine (chiffre qui
est supposé couvrir les frais d"une
production indépendante), la pro-
position  de développer
un  meécanisme de  production
industrielle ~ parallele & ce-
lui du systeme mais pour
étre  diffusé selon les normes
qu'il impose, la lutte pour ame-
liorer les lois de protection du
cinéma et "changer les mauvais
fonctionnaires pour en meltre a
leur place de moins mauvais”,
ele., tout cela est une démarche
sans perspective viable si ce n'est
celle de devenir officiellement
"l'aile jeune et frondeuse de la
société”, c'est-a-dire de la socié-
té néo-colonisée ou de la saciéte
capitaliste,

Des possibilités réelles et dil-
féreates de celle qu'ofire le sys-
teme ne sont possibles que lors-
que L'on tient comple des con-
ditions suivantes : élaborer des

ceuvres que le systéme ne peul
pas absorber et étrangéres @ ses
besoins ou des ceuvres qui soient
faites pour le combattre directe-
ment et explicitement. Aucune
de ces conditions n'entre dansles
possibilités que poursuit le deu-
xiéme cinéma ; mais on peul les
trouver dans la percée révolution-
naire vers un cinéma en marge du
systéme et contre le systeme, un
cinéma de libération : le troi-
siéme cinéma,

Une des tiches les plus ef-
ficaces du néo-colonialisme a été
de détacher certains milieux in-
tellectuels, surtout les artistes,
de la réalité matiomale et de les
faire, par contre, s'aligner der-
riere "l'art et les modeles um-
versels””, Intellectuels et artistes
ont en général é1€ & l'arricre des
luttes populaires, quand ils n'al-
laient pas contie elles, Les cou-
ches qui ont le mieux travaillé
pour lacon-truction d'une culture
nationale comprise comme une im-
plusion vers la décolonisation )
n'ont justement pas ¢té les élites
mstruites, mais les milieux les plus
exploités et les moins civilices.
Les organisations populaires se
sont, a juste titre, toujours mé fices
de "Tintellectuel” et de "Tar-
tiste”, Quand ceux-ci n'ont pas
été ouvertement utilisés par la
hourgeoisie ou I'impérialisme, 1is
I'ont été indirectement car ils se
sont pour la plupart limités i
proclamer une politique de “pais
et démocratie” ayant peur de
tout ce qui pouvait avoir une al-
lure nationale, ayant peur de
contaminer 'art 2 la politique
l'artiste au militant révolution:
naire. Cest ainsi qu'ils ont mas-
qué les causes internes qui onl




provoqué les contradictions de la
société néo-colonisee en mettant
au premier plan les causes exte-
rieures qui, "si elles sont la con-
dition des changements, ne peu-
vent en aucun cas en étre la base”
(1), en remplacant, dans le cas
de |'Argentine, la lutte contre l'im-
périalisme et I'oligarchie indige-
ne par la lutte de la démocratic
contre le fascisme, en suppriment
la contradiction fondumentale

d'un pays néo-colonisé et en la.

remplagant “par une contradic-
tion qui était une copie de la
contradiction mondiale”. (2)

Ce détachement, de la part
des couches intellectuelles et des
arlistes. des processus nationauy
de libération qui, entre autres,
aide & comprendre les limitations
idéologiques dans lesquelles ils
se sont développés, tend aujour-
d’hui & diminuer dans la mesure
olt les uns et les autres commen-
cent @ découvrir qu'il est impos-
sible de remporter la victoire
sans se rallier auparavant a une
lutte pour des intéréls communs.
L'artiste commence & sentir I'in-
suffisancc de son non-conformisic
et de sa révolte individuelle, Tes
organisations révolutionnaires, a
leur tour, découvrent le vide

w'engendre, sur le plan culturel,
la lutte politique. Les difficultés
que présente la réalisation dans
le domaine du cinéma. les limite-
tions idéologiques du cinéaste
Qun pays  néo-colonial, elc.,
ont été les élément objectils
qui ont fait que jusqu
mamtenant ~ les  organisa-
tions du peuple n'avaient pas
accordé au cinéma [aitention
qu'il mérite. La pensée écrite, los

informations imprimées, la pro
pagande murale, les discours el
les formes d'information, d'ex-
plication et de politisation ver-
bales continuent & étre jusqu'a
maintenant les principaux instru-
ments de  communication dans
les organisations et les couches
d’avant-garde ou des masses.
Mais le fait que certains
cinéastes sc soient resitues et
qu'en conséquence de celle alli-
tude ils aient produit des films
utiles @ la libération a permis 4
quelques avant-gardes politiques
de découvrir I'importance du ci-
néma en tant que moyen de con-
munication et de comprendre
qu'en raison de ses caractéristi-
ques particuliéres, il permet de
rassembler, pendant la durée
d'une projection, des forces d'o-
rigines diverses, des gens qui
n'auratent peut-élre pas répondu
a I"appel & un discours ou i une
confércace de la part a'un parii
Le cinéma s'avere étre un pré-
texte efficace et il ajoute a cela
le contenu idéologique qui lui
est propre,

La capacité de synthése et de
pénétration de l'image filmee, la
possibilité d'un document vivant
et d'une réalité nue, le pouvour
d'explication des moyens audio-
visuels  dépassent  de  loin
n'importe quel autre moyen de
communication. Inutile de dire
(que ces ceuvres, qui parviennent
i exploiter intelligemment les
possibilités de I'image, le dosage
des concepts, le langage et ia
structure qui émanent de la nar-

ration audio-visuelle, obtiennent _

des résultats efficaces dans le
domaine de la politisation et de
la mobilisation des cadres et mé-

me dans le travail au niveau des
masses la oit cela s'avére possible.,

Certains des aspects qui, il
n'y a pas longtemps, retardaicnt
{'utilisation du cinéma en tant

u'instrument  révolulionnaire,
élaient le probleme des appa-
reils, les difficultés techniques, la
spécialisation requise obligatoi-
rement 4 chaque vtape du travail,
les prix élevés, etc, Les progrés
réalisés aujourd’hui dans chacun
de ces domaines, la simplifica-
tion des caméras, des magueto-
phones, les nouveaux progres
dans le domaine de la pellicule,
les pellicules “rapides” qu
peuvent  imprimer  I'image
sans  éclairage spécial, les
photomeétres automatiques, les
progres dans L'oblention de la
synchronisation  audio-visuelle,
tout cela, ajouté a la difiusion
des connaissances dans ce domai-
ne par les revues spécialisées a
grand tirage et méme par des pu
blications non spécialisées, a ser-
vi @ démystifier le fait cinéma-
tographique, & lui effacer cctte
autéole quasi magique qui fai-
sait apparaitre le cinéma com-
me ne pouvant étre qu'a la portée
des "artistes”, des "génies” ou
des "privilégiés”, Le cinéma de-
vient de plus en plus a la portée
de classes plus nombreuses, Les
expériences réalisées en Franee
par Marker, qui a donné des ca-
meéra” 8 mm & des groupes d'ou-
yriers, aprés leur avoir appris
comment les manier et dans le
but de permeltre au travailleur
de filmer, comme s'il écrivait,

(1) Mao Tsé-Toung, De la pratique.

{2) Rodolfo Pulgross E proletariado y la e
voluclon nacional (Le prolétoriat et la ré:
volution natinale),

(K
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d'un effet de montage, de n'im-
porte quelie tentative linguistique
qui se situe en fonction d'une idée
précise, D'autre part, le cinéma
révolutionnaire n'est pas essens
tiellement celm qui illustre ou
documente ou fixe passivement
une situation, mais celui qui es-
saie d'agir sur elle, en tant qu'é-
lément d'impulsion et de correc-
tion, Clest-d-dire, découvrir en
transformant,

Les différences qui existent
entre les divers processus de li-
bération font qu'il n'est pas pose
sible d'établir des régles qui se
voudraient universelles. Un ciné-
ma qui, dans la société de con-
sommation, n'alteint pas le ni-
veau de la réalité dans laquelle
il sc manifeste, peut, dans un pays
néo-colonial, jouer un role stimu-
lant, de méme, qu'un cinéma ré-
volutionnaire, dans une situation
néo-coloniale, ne le sera pas for-
cément si on le fait passer méca-
niquement dans les metropoles...

Le modéle de I'cuvre d'art
parfaite, du film parfait exécuté
selon les régles imposées par la
culture bourgeoise, ses théoriciens
et ses critiques, a servi, dans les
pays dépendants, @ inhiber le
cinéaste, surtout quand il a voulu
adapter des modéles identiques a
une réalité qui ne lui offrait ni
la culture, ni la technique, ni les
éléments les plus élémentaires
pour y parvenir, La culture de
la métropole gardait les secrets
millénaires qui avaient donné
naissance & ses modeles; la
transposition de ceux-ci a la réa-
it néo-coloniale s'est toujours
avérée un mécanisme d'aliénation
@ potir du moment oi [artiste

du pays dépendant ne pouvait
pas absorber en peu d'années les
secrets d'une culture et d'une
sociélé élaborées au cours des
siecles @ travers des circonstances
historiques absolument différen-
tes, L prenticn d'arriver, dans
le domaine du cinéma, a se me-
surer aux ceuvres des pays do-
minants finit généralement par
un échee élant donné 'existence
de deux pays réalités historiques
n'ayant pas de commune mesure.
Cette démarche, comme elle ne
trouve pas de moyen d'élre ré-
solue, condnil @ un sentiment
{'infériorité et de frustration.
Mais celles-ci naissent avant
tout de la peur de prendre le
risque de s'engager dans des voies
absolument nouvelles, rejetant,
dans leur presque iotalité, celles
qu'offre "leur cinéma”, Peur de
reconnaitre les particularites et
les limitations d'une situation de
dépendance poar  découvrir es
possibilités de cette situation <1
de trouver des formes de la sur-
monter forcément originales,

Lexistence d'un cinéma ré-
volutionnaire n'est pas conceva-
hle sans 1'exercice constant et
méthodique de la pratique, de la
recherche et de I'exnérimenta-
tion, Bien plus, c'est I'obligation
pour le nouveau cinéaste de s'en-
aager, de s'aventurer dans I'in-
connu en faisant parfois un saut
dans le vide, en s'exposant a
I'échec, comme le fait le guéril-
lero qui s'engage dans des sen-
tiers qu'il s'ouvre & coups de ma-
chette. Clest dans cette aplitude
i se situer en marge du connu,
i se déplacer au milieu des dan-
gers continuels que réside la pos-
sibilité de découvrir et d'inventer

des formes et des structures ciné:
matographiques neuyes qui servent
i une vision plus en profondeur de
notre réalité.

Notre époque est une époque
d'hypothéses, désordonnes, vio-
lentes, faites la caméra dans une
main, une pierre dans I'autre et
qu'il est impossible de juger se-
lon les canons de la théorie et
de la eritique traditionneiles.
(est dans la pratique et dans
I'expérimentation ~ désinhilitrices
que naitront les idées pour une
théorie et une critique cinémato-
graphiques qui soient [es notres.
"La connaissance commerice par
la pratique, aprés avoir acquis
des connaissances théoriques au
moyen de la pratique, il {aut re-
tourner & la pratique”, (1) Une
fois enfoncé dans cette praxis, le
cinéaste  révolutionnaire aura @
vaincre d'imombrables obstacles;
il sentira la solitude de ceux
qui, aspirant aux flatteries des
moyens 4¢ promotion du systé-
me, §'apercoivent que ces Joyens
leur sont fermés,

De la pratique

('est pourquoi le travail d'un
groupe de troisiéme cinéma doit
étre régi par des régles stricte-
ment disciplinaires en ce qu con-
cerne les méthodes de travail. Le
groupe existe, il est done un com-
plément de responsabilités, une
synthése de possibilités complé-
mentaires dans la mesure ot il
agit en harmonie avee une direc-
tion qui centralise la planifica
tion du travail et assure sa con
linuité,  L'expérience indique

e ——

(1) Mao lsétoung, op. ¢t



qu'il n'est pas facile de mainte
nir la cohésion d'un groupe
quand celui-ci se treuve étrt
bombardé par le systéme et s
chaine de complices souvent dé-
guists en "progressistes”, quand
il n'y a pas de stimulation extéricii-
re immeédiate et spectaculaire el ¢n
connait les difficultés el les ten-
sions d'un travail fait et diffusé
en dehors du systéme. Beaucoup
abandonnent leurs responsabilités
soit parce qu'ils ne leur accordent
pas leur véritable valeur, sot par-
ce qu'ils exigent un genrc de va-
[ovisation qui est celle du cinéma
du systeme el non pas celle de
nolte cinéma, La naissance de
conflits internes est une realite
qui existe dans chaque groupe,
qu'il soit ou nion idéologiquement
préparé, La non conscience de ce
contlit intérieur au niveau psy-
chologijue, caractcrolegiyue, cle.,
le_ manque de maturité pour faire
face au probleme des rapports
conduisent parfols & des opposi-
vnns el @ des rivalités qui provo-
quent de véritables affrontements
au-dela des divergences idéologi-
ques ou de L'objectif a atieindre.
Aussi la conscience des problémes
des rapports, de la direction et
de la compétence cst-elle fonda-
mentale, Parler clairement, déli-
miler les camps, fixer les respon-
saliles, assumer sa tiche rigou:
reusement, en wnt que militant,
Le trosieme cinéma prolétarice
le einéaste, brise I'aristocratie in-
tellectuelle que la bourgeoisie o
(roie & ses suiveurs, démocratise,
Les liens du cinéaste avec ia réa-
lite I'integrent davantage a sop
peuple. Des couches d’avant-gar
de, el méme des masses inter

viennent collectivement @ I'cu
vte quand elles comprennent qu'i
agit de la soursuite de sa lutte
quotidienne. La hora de los hor-
nos illustre la facon dont un film
peut élre mené & bien maigre les
circonstances hostiles quand il a
i collaboration de mililants et
de cadres du peuple,

Le cinéaste  révolutionnaire
agit avee une vision radicaiement
neuve du role du réalisateur, du
travail d'équipe, des instraments,
des détails. Avant tout il se ravi-
ille (ui-méme pour produiie ses
s, il ¢ equipe dans tous fes do-
maines, il s exerce au maniement
des dilfcrentes techniques. Ce
quil possede de plus valanle ce
sont ses outils de travail, engagés
olaleinent pour servir 0 besoll
dc communication, La camera est
une inepuisable arracheuse d ima
ges-munilions, I'appareil de pro-
jection, une arme capable ae lan-
cer 21 photographies a la seconde.

Chaque membre du groupe
doit avour des connmaissances au

moins  générales,  des  ap-
pareils qui sont utilisés
il doit pouvoir ~remplacer

les autres & n'importe quelie pha-
s de la réalisation. Il taut icn-
verser le mythe des techmcietts -
remplagables,

Le groupe tout entier dait
accorder une grande Impor ance
aux petits détails de ia realisanon
¢l @ la sécurilé qui doit la prote-
ger, Une imprévision, quelque
chose qui dans le cinéma conven-
lionnel passerait inapercu, peul,
dans notre cinéma, démolir
le travail de semaines et de
mois, Et un échee, dans ce
troisiéme cinéma  peut signi-

fier la perte d'une au
vre ou la modification de fous les
plans. Aptitude & soigner les dé-
fails, discipline, rapudné ot sure
tout étre disposé & vamere les fai-
blesses, la commodité, les vieilles
habitudes, le clmat psewlo nor-
mal derriere lequel se cache le
rapport quotidier  Chaque fibm
est une operation différente. tn
travail différent qui oblige i va-
ier les métl odes, surtout «juimd
les laboratoires de déelopprmznt
cont encore entre les mems des
monopoies. .

Le cinéaste révolutiomnaire
et les groupes de travaii serout, du
moins aux éapes initiales, les
seuls producteurs de leurs wivres,
('est sur eux que reposera Ja plus
grande responsabilite en - ce (Jui
concerne I'étude dee luraws de
récupération économique (i fa-
ciliteront la continuité 4 travail
Notre ciméma n'a pas eneore 1
passé sulfisant pour ctablic des
régies dans ce domaine; les ex-
périences qui existent mont rie
prouvé d’autre qu'une habileté d
profiter des circonstances particu-

lires qui  existaient  dans
chaque pays. Mais quelles que
puissent  étre les situations

on ne peut pas envisager
la préparation d'un film sans
¢tudier au préalable ses destina-
(attes el, par conséquelt, envisas
ger un plan de récupération des
fonds investis. Etici, vient i nous
vean se poser la nécessité d'un
lien plus étroit entro fes evant
gardes artistiques et les avanl gar-
des politiques car ce Lira &l wtile
pour I'étude en commu.a des for-
mes de production, de diffusion
et de continuilé,

T
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Un troisieme cinénia ne peul
pas étre destmé @ d'autres o
canismes de diffusior que les
possibifités d’action des ergani-
sations populaires el parmi ces
mecanismes, ceux que le ciméaste
li-mene invenicia u déconvire
ra. Production, diffusion &t s
sibilites économiques de survie
dowvent faire partie d une méme
stratégie. La résolution des pro-
blemes auxquels il faut faire lace
en ce qui concerne chaune de
ces liches est ce qui encourage-
ra d'autres gens a laire ce travail
du troisieme cinéma, a rejoinidre
se taigs et @ le rendr moins
vulnérabl -

La diffusion d"un tel cinéma
en Amérique latine en est a ses
premiers  balbutiements, cepen-
dant la répression du systeme est
deji, cn ce qui le concerne, un
fait légalisé. 11 suffit de voir en
Argeniine les interventions qui
se sont produites pendant quel-
ques-unes des projections el la
dernicre loi de repression ciné-
matographique de ton netlement
fasciste ; au Bresil les restrictions
sont tous les jours plus grandes
pour les camarades les plus com-
battifs du cinéma novo; an Vene-
zuela T'interdiction et le retrait
du visa de La hora de los hornos
sont un fait ; dans presque tout
le continent la censure empéche
toute possibilité de diffusion pu-
blique.

Sans Jilins 1 olutionnaires
et sans un public qui les réclame,

toute tentative d'ouvrir des for-
wes nouvelles de dicfusion serait
condamnée a I'échec. Les uns et
['autre existent déja en Améri-
rique latine, L'apparition de tel-
les ceuvres a ouvert une voie qui
passe dans certains pays comme
I'Argentine par des projections
aans des appartements ou des
maisons avee un nombre de par-
Lcipants qui ne devrait jamais
dcpasser 2o personnes; ailleurs,
comme au Chili, dans des pa-
roisses, des universités ou des
centres vt culture (de moins en
moms nombreux); dans le cas de
| Uruguay, projections dans le
plus grand cinéma de Montevi-
deo, devant .Ut personnes yui
remplissent la salle et font de
chaque projection uue fervenc
manifestation  anti-impérialisie

(L)

Les circuits de 16 mm en Eu-
ope : 20,000 centres en Suede,
.00 en France, ete., ne sont
pas fes weilleurs exemples poar
ies pays néo-colonisés mais sont
cependant un complément doni
il faut tenir compte pour 't .
tion de fonds, plus encore dass
une situation ol ces circuils pei-
vent jouer un role impertaii
dans la diffusion des luttes du
Tiers-Monde qui sont de plus ca
plus liées a celles qui se develor:
pent dans les métropoles, Un
{iim sur la guérilla vénézuclicn-
ne dira plus au public europec:
que vingt brochures explicatives,
il en sera de méme pour nous

avee un film sur les événements
de mai en France ou la situation
des Ciudints de Ferbeley, au
I'tats-Unis,

Un troisiéme cinéma, a ceile
élape, 4 la portée de couches li-
milées de la population, est ce-
pendant [e seul cinéma de masses
possible aujourd’hui car cest le
seul qui se nourrit des intérits,
des aspirations et des perspect:
ves de l'immense majorité du
peuple.

Chaque @uvre importamic
d'un  cinéma  révolutionnaire
constituera, que cela soit ou Gon:
explicite, un événement natione’
de masses.

Des conditions de proserp
tion que lui impose le systéme,
le cinéma militant doit savoir tc-
tirer U'infinité de nouvelles pos-
sibilités qui s'ouvrent a lu. La
tentative de surmonter I'oppris-
sion néo-coloniale oblige a inven:
ter des moyens de communica-
tion, en inaugure la possibutié.

Avail et pendant la réalisa-
tion de La hota de los hornos,
nous avons realisé diverses expe-
riences de diffusion de cincms
révolutionnaire, le peu que nou:
en avions i |'époque. Chaque pro
jection, s'adressant & des mil:

(1) Lhebdorandaire Marcha organise, aprés
minuit et & dimsnche niatin, des projections
qui recoivent un accuell de qualité de la
part d'un grand publle.







de los hornos (""Manifestation pour
la libération”, surtout a partir
de "La résistance” et "'Violen-
ce el libération”).

"Camarades (disions-nous an
commencement de " Manifestation
pour la libération"), il ne <agit
pas la simplement de la projec-
lion dun filay, il ne s'agit pas
non plus d’un spectacle, il s a-
git avant tout d'une MANIFES.
TATION. Une manifestation d’u-
nité anti-impérialiste; il n'y a de
place dans cette manilestation, que
pour ceux qui s'identifient avec
cette lutte car il ne sagit pas
iei d'un espace pour spectaleurs,
ni pour des complices de I'en-
nemi, mais pour les seuls aulcurs
et protagonistes dont ce film es
saie. d'une certame maniére, de
témoigner et qu'il essaie dap-
profondir, Ce film est un prétex-
te au dialogue, & la recherche de
volontés et doit permettre d'en
trouver, C'est wne information
que wous vous présentons pour
en discuter aprés la projection,”

"Les conclusions que vous
pourrez tirer (disions-nous au mo-
menl de la deuxiéme partie) en
tant qu'acteurs réels et protage-
mistes Wle celle histoire sont im-
portantes, Les expériences que
nous avons rorueiilies, les conclu-
sions que nous avons lires ont
une valeur relative; elles servent
i quelque chose dans la mesurc
ou elles sont uliles au présent et
a l'avenir de la libération que
vous représentez. Ce qui importe
surtout, c'est I'action qui peut
naitre de ces conclusions, I'unite
sur la hase des faits, Clest pour-
quoi le film s'arréte ici pour que
vous puissiez le continuer ',

Avec le cinéma-manifestation

on arrive 4 un cinéma inacheve
et ouverl, un cinéma essentielle-
ment de la connaissance,

"L premier pas dans la con-
naissance ¢'cst le premier contact
avee les choses du monde exté-
rieur, I'étape des sensations (dans
un film, la [raicheur vive de I'i-
mage et du son). Le deuxieme est
la synthése des données ayant pro-
duit les sensations, leur ordonnan-
cement et 'élaboration, I'étape
des concepts, des juyements. des
déductions (dans le fiim, le com
mentateur, les reportages, les di
dascalies ou le narrateur qui diri-
ge la projection-manifestation).
Et la troisieme étape, celle de la
connaissance, Le role actif de la
connaissance me  s'exprime pas
sculement par un saut actif de la
connaissance ~ sensible & la con-
naissance rationnelle, mais ce qui
est encore plus important, par le
sant de la connaissance rationner-
le a la pratique révolutionnaire
(...) la pratique de la transforma-
tion du monde (...) Telle est dans
son ensemble la théorie matéria-
liste dialectique de 'unité du sa-
voir et de l'action " (1) (dans lo
projection du film-manifestation,
la participation des camarades,
les propositions d'actions qui sur-
gissent, les actions mémes qui sc
produisent a posteriori).

D'autre part, chaque projec-
tion de film-manilestation supjo-
se une mise en scéne différente,
étant donné que I'espace dans le-
quel elle e réalise, le matéricl
qui la compose (acteurs-partici-

pants) et le temps histo-
rique dans  lequel elle a
lieu ne sont pas toujours

les mémes, Cela veut dire que le
résultat de chaque projection dé
pendra de ceux qui I'organisent,
de ceux qui y participent, du
liew et du moment oi clle
se fera et o les possibili-
tés d’y introduire des va-
riantes de complément, les mo-
difications qui pourront interve-
nir n'auront pas de limites, La
projection d'un film-manifesta-
tion exprimera toujours d'une
maniere ou d'uve autre, la si-
tuation historique dans laqueile
elle qura éte réalisée.

L'homme du troisieme ciné.
ma, que ce soit & partir d'un
cinéma-partisen ou d'un cinéma-
manifestation, avee I'infinité de
genres qu'ils peuvent impliquer
(cinéma-letire, cinéma-poéme, ci-
néma--essai,  cinéma-pamphet,
cinéma-information, ele...) op-
pose 4 foute une indus-
trie  un cinéma  artisanal ;
au cinéma de fiction, un cinema
scientifique; au cinéma de per-
sounages, un ¢:nima de thémes;
au cinma d'individus, un eie:
ma de masses; au cinéma d’au-
teur, un cinéma de groupe: au
cinéma de mésinformation néo-
colonial, un cinéma d'informa-
tion ; & un cinéma d'évasion, un
cinéma qui rende la vérité;  un
cinéma spectacle, un cinéma- ma-
nifestation, un cinéma d’action:
i un cinéma de destruction, un
cinéma simultanément de destrue-
tion et de construction; & up
cinéma fait pour le vieil homme,
pour eux, un cinéma @ la mesure
de I'homme nouveau : celui de la
possibilité que chacun de nous
represente.

- ——

(1) Mao [fsdtoug, op. cit.






notes sur Iénine et Part

par a. sanchez vazquez'

Adoifo Sanchez - Vazquez est actuellement chef du_ département de philoso-
phie @ I'Université de Mexico. Il pext étre considéré aujourd’hui comme un
des plus grands philosophes marxistes vivants, Parmi ses ceuvres principales.
un ouvrage sur l'esthétique chez K. Marx et son ouvrage fondamental
"Philosophie de la praxis”. Cette wurre n'est encore traduite ni en [ren-

{,-‘Gis ni en aﬂlbl.

Ces notes sur Lénine et I'ert, ont été publiées par la revue cubaine Casa de
Las Américas dans un récent numére consacré a Lénine,

Nous espérons, dans nog prochains numéros, faire connaitre davantage I'ceu-
vre de A. Sanchez-Vazquez dont on s'étonne qu'elle soit si peu lraduile et

connue,

7 Lorsque Lénine aborde les problemes de l'art et
de la littérature, son attitude est celle d'un homme po-
litique révolutionnaire devant une forme spécifique de
praxis qui. d'une maniére ou d'une autre, a trait & la
praxis politique. Il ne s'agit pas pour lui d'élaborer une
théorie de I'art ou de la littérature, ni méme d'en jeter
les bases : mais il s'agit de faire face, en homme po-
litique, & des phénoménes auxquels il ne peut rester
indifférent - ceci pour la simple raison que ni l'art ni
la littérature ne peuvent rester indifférents & la poli
tique. Le Jugement que porte Lénine sur les phénomenes
|ittéraires est avant tout fonction d'une nécessité poli-
tique pratique : le rdle social et idéologique de la litté-
rature, l'aide qu'elle peut apporter au prolétariat pour
une prise de conscience de sa véritable situation et, par-
tant, la connaissance du réel.

9 Ce qui intéresse Lénine, homme politique et
révolutionnaire, c'est que l'art soit un moyen de faire
prendre conscience de la nécessité de transformer la
réalité. Cette prise de concience requiert & son tour une
représentation exacte de la réalité. C'est pourquoi Lénine
critique chez les populistes I'idéalisation de la réalité.
Lénine, réaliste en politique: I'est aussi en littérature.

Dans la mesure ol elle se rattache au réel de fagon
bien réaliste, la littérature russe classique est un legs
que Lénine a toujours présent a l'esprit et auquel, & son
avis, il ne faut pas renoncer. Son penchant pour le
réalisme répond 4 la nécessité de transformer la réalité
de fagon révolutionnaire ; ceci est imposé, en définitive,
par les exigences de la lutte politique. Mais cette ap-
préciation du réel se fait a partir d'une idéologie et d'un
champ bien spécifique : celui de la création artistique.

10 Pour Lénine, la conception réaliste de l'art n'est
pas une simple transposition de la conception de la con-
nassance (théorie du reflet) sur le plan esthétique. On
ne peut, en s'appuyant sur Lénine, déduire le réalisme
artistique de principes gnoséologiques (*), car dans son
ouvrage «Matérialisme et Empiriocriticismes, ol il expo-
s sa conception de la connalssance, Lénine n'aborde jo-
mals le prlubléme du reflet de la réalité dans le domaine
de Iart: S'il est vral qu'd partir de ses prémisses on peut
étabilr, en ce qui concerne I'art, la priorité de la réalité
pour la prise de conscience, le non-arbitraire de la fan-

(*) gnoséologle : philosophie de 1 connalssance,



toisie do V'artiste, le conditionnement de V'art par la vie
elleméme, son impossibilité & échapper jameis @ une
sertaine relation avec la réalité, ainsi qu'une concordance
déterminge entre la représentation de la réalité et la
réalité elleméme lorsque I'art aspire @ jouer un role
cognitif — c'est-dire 2 donner une certaine connaissan-
oo de la réalité — nous ne pouvons cependent déduire
que I'art puisse offrir simplement une fagon d'approcher
la réalité, En résumé. on ne peut déduire de la théorie
léniniste de la connaissance que le genre de relation
que la science maintient avec le réel soit fe seul valeb'e
aour lart (ort = reflet de la réalité) et que, par con-
séquent, la théone léniniste du reflet soit le fondement
théorique de ['esthétique marxiste.

11 Déduire, au nom de Lenine, le réalisme artisti-
que et littéraire de sa théorie de la connalssance, impli-
que I'oubli du lien etroit entre &a conception du realisme
et la praxic, et, en particulier, la praxis politique, dans
les conditions historiques bien concrétes qui le firert
pencher en faveur de la littérature réaliste.

Lénine ne s'est pas proposé de jeter les baces
d'une théorie marxiste de I'esthétique ; on ne peut trou-
ver dans ses ceuvres un fondement philosophique expli-
¢i‘e 4 ce su'et, On ne peut non plus la déduire implici-
tement en en voyant les fondements dans sa concepion
gnoséologiaue. Ces fondements: il nous semble, avalent
(6ja 64 exposés par Marx.

13 Puisque Lénine aborde ['art et la littérafure en
homme politique practico-révolutionnaire, les problemes
artistioues ou littéraires dont il traite sont ceux qui, a
un moment donné, s trouvont liés de la facon la pius
imoéricuse A la praxis politique ; mais Il ne perd ia-
mais da vue lo fait qus I'art est une activité spécifique
dans laquelic il est impossible d'introduire les mesures
organiques propres au parti ou les mesures administratl-
ves propres & I'Etat (fit4l un Etat nouveau comme |'Etat
socialiste).

14 Dans les conditions historiques concrétes créées
par une révolution — comme celle de 1905 — qui na pu
vainere le {sarisie, mais que le tsarisme n'a pu vaincre,
comme le sionale Lérine — ot lorsqu'l y a possibilité de
créer tne presse légale, une presse du parti, il est né-
cessaire de définir las relations entre la litlérature et
le parti, ainsi qu'entre la littérature et la société. C'est
cette thche que Lénine entraprend dans son article «Orga-
nisation du parti et litiératura du parti. Se réferant
dabord 4 la littérature du parti — c'estadire la litte-
rature politique publiée dans les organes du parti, et
font I'obiectif fondamental est de défendre, propager
6t Gclolrcir les principes et la politiue du parl —
Lénine, prenant a partic les écrivains qui dans les
organes du parti dans lesquels il dcrivent, prétendent se
soustraire au contrdle et 4 la direction de ce deraien
alfirme @ «La littérature doit devenir partie intégrante
de la cause générale du prolétariat.. partie intégrante

du traveil organisé, méthodique et unifié du parti social
démocrate» La litlérature du perti doit étre liée & ce
dernier non seulement de fagon idéologique, mais aussi
de fagon organique, dans la mesure ou elle représente
une tache spécifique de son activité. Mais une fois admis
que ce secteur de travail se trouve sujet comme tout
autre au contrdle et A la direction du parti. Lénine recon-
neit qu'on ne peut l'identifier pleinement & d'autres
secteurs de travail : ela littérature se préte moins que
tout autre chose 3 un nivellement mécanique, a une
domination de la majorité sur la minorité.. Dans ce
domaine, il est absolument nécessaire de leisser une
grande place & lnitiative personnelle, aux penchants
individuels, 2 la pensée et & 'magination, & la forme
¢t au contenus,

15 Mais l'article de Lénine ne se référe pas seu-
lement 3 la litiérature des organes du parti, mals aussi
i la littéeatore en général, en tant que forme de crée-
tion aristioue. Clest 2 ce sujet que I'esprit de parti
prand un sens nowvene ; Il ne s'agit 1as de lien orga-
nique avec la cause générale du prolétariat par la sou-
mission au parti, mais de la prise de conscience de
lidcologie socialiste et de sa materialisation dans I'act-
vité littéraire. Cet esprit de parti, loin d'étre une néga-
tion de la création, est pour Lénine — face & 'hypocrite
liberté de craation dont parlent ies dcrivains bourgeols —
sa condition méme. La liberts de I'écrivain ou de l'artis-
te bourgeois n'est quune forme de dépendance mas-
quée de largent. «Vivie dans une société sans dépendre
delle est impossibles affirme Lénine. La liberté de
création ne peut exister dens une sociéte ol régne
l'argent, Les idées de Lénine rejoignent encore calles
ii'e ;darx a ce sujet (hostilité du capitalisme envers
art).

16 La liberté de création n'est pas pour Lénine la
liberté au sens individualiste : détachement des cho
sas de la vie, ou «anarchieme de grand seigneurs —
clestidire désir d'échapper A l'esprit de parti- Clest
au contraire 1) libération des illusions et hypocrisies
que la bourqeoisie tisse autour delle ; 2) prise de
conscience de Iidéologie socialiste, c'estd-dire de la
justesse de la cause du prolétariat : 3) lien étroit
enire l'ectivité créatrice — littéraire ou artistique —
et celle ideclogle, et, por conséquent, la cause du pro-
l6sariat. Clest seulement alors qu'ii sera possible, seion
Lénine, de parler d'une littérature véritablement libie
— une littérature mue, non pes par le désir de largent,
ni par celul de sewir une minorité, mals par le désir de
servir les masses et la cause générale du prolétariat,

17 En reliant de facon dialectique l'esprit de parti
et la iiberté de création — lien qui a pour base I
reconnalssance du contenu social de la liberté — Lé-
nine propose que lartiste assume consciemment cel
esprit de parti, créant un art fécondé par 'déologie so-
cialiste. Mais ceci n'autorice personne & imputer a Lé-
nine une tendance A diriger, uniformiser ou enrégimenter

‘la création artistique. Car, ce qui est valable pour le
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socteur littéralre du travall au sein du parti I'est encore
plus pour la création litiéraire en ~Apheal (= [ittéra-
tlure s préte mal a un nivellement mécaniques €tc..
voir plus haut).

Cependant, on a prétendu, en s'appuyan’ sur |7
nine, justifier théoriquement Fintervention organique du
oartl et l'intervention administrative de IEtat dans le
domaine litiéraire et arlistique (Jdanov, 1934, et loute
la politique artistique et littéraire pos‘érieure inspirée de
ses théories et 3 laquelle IEtat cubain socialiste a su
se soustraire). Cettc conception jdanovienne de i'esorit
de parti en arl et en littérature — aue, loin de s
ser mourir. on s'eftorce de faire revivre dans certains
pavs socialistes — confond deux plans que Lénine o
toujours distingué clairement : la littérature du oarti,
soumise avec raison ou contrdle et A la direction de ce
demier. et fa littéralure ou l'art en général. fécondes
par I'déologie socialiste, qui assure la plus grande
liberté des formes dexpressions ou. comme disalt Lé-
nine, de la pensée ct de I'magination, de la forme et
du contenu. Les textes de Lénine n'autorisent nillement
3 étendre au domaine de la création en général ce qui
est valable pour le secteur littéraire au sein du parti —
3 moins que l'on ignore délibérément la distinction
entre ces deux formes d'activité.

24 Lénine a longtemps consacré, avant | Révoiution
d'Octobre, une grande attention a Gorki, Gorki éfait nowr
lui, avant tout, le grand écrivain dont I'ceuvre est liée a
la cause génerale du prolétariat. Mals c'était aussi un
militant du parti bolchévique qui prend part A des dis:
putes idéologiques et politiques qui divisent les membres
du parti ; et il prend fait et cause pour des positions
aue Lénine combat. Tout ceci marque d'un sceau particu-
lier les relations entre Lénine et Gorki et nous permet
d'éclaireir — de facon éloguente — la fagon dont un
grand dirigeant politique révolutionnalre se situe par
rapport & un €crivain qui offre une double dimension :
artiste et militant.

25 Lénine souligne sans cesse la grande estime en
laquelle il tient la production littéraire de Gorkl, ainsi
que la fonction idéologique qu'il accomplit en formant et
en introduisant la conscience socialiste au sein des
masses ouvrieres. 1| souligne particuliérement ['utilite
politique de I'euvre de Gorki, non sans dire bien clai-
rement qu'elle est due, avant tout, au talent artistique
de ce grand écrivain.

26 C'est pourquol 1! n'hésite pas & proclemer la gran-
deur artistique de Gorki, méme quand ses diveraences
nolitiques ou philosophiques (otzovisme, machisme) (*)
font quune fraction du parti s'empare du prestige de
| écrivain pour en falre son portebannidre idéologiare.

31 Ce qui préoccupe Lénine, ce n'est pas tant l'in-
fluence que ces positions philosophiques ont sur I'euv-
re de Gorki — on les retrouve peu ou pas du tout dans
ses écrits ~— mais piutdt le fait que l'autorité de Gorki
écrivain serve A soutenir — par I'adhésion de l'auteur
— une certaine piateforme Idéologique. C'est pourquol

Lénine a jugé important de convaincre Gorki de l'erreur
de ces positions.

32 Lénine ne cnticue jameis en Gorld I'écrivain. II
savait que ce n'est pas une philosophie qui détermine
delle-méme la valeur de la création, Il va méme plus
loin : «Je considere —- affirmetil — qu'un écrivain
peut trouver beaucoup de choses utiles dans quelque
philosophie que ce soit. J'admets, enfin sans aucune
rGsorve qu'en ce qui concerne la création artistique
vous avez tous les atouts en main €t que volre CEUVre,
dens ca domaire, née de volre expérience actishera
aussi bien que d'une conception philosophique, bien
qu'elle soit idéasto, vous mene & das conclusions oui
rapporieront d'énormes bénéfices au parti ouvrier.

33 La tnése de Lenine selon laquelle un artiste —
lorsque c'en est vraiment un — peut parvenir & des
conclusions utiles pour Iui-méme et pour le mouvemen,
méme §i le point de départ en est une philosonhie
idéaliste, concorde parfaitement avec ce qu'il disait
prooos de Tolstoi : tout grand artis'e — lorscrie c'en
est vraiment un — ne peut nas ne pas capter l'un des
aspects essentiels de la réalits.

34 Les critiques que Lénine adresse & Gorki — dans
la mesure ol I'écrivain adnte des nositions machistes
et otzovistes — sont de deux sortes :

) le contenu eironé de ces positions Idéologiques,
9) la faon dont Gorki relie |a défense de ces idées
a laction politique elle-méme.

Dang cette méme le'tre & Gorki dans laquelle i
reconnait qu'un grand écrivain peut trouver des choses
utiles dans auelque philosophie que ce soit, et dans
laquelle il montre bien qul ne critiue pas I'usage aue
[artiste fait de ces Idées, Lénine ajou'e : «Tout cela
est vral. Et cependant « Proletari » doit maintenir
une neutralité absolue devant nos divergences philoso-
phiques, car il faut & tout prix éviter de donner au
lecteur le moindre prétexte a ranorocher les holohévi-
aies, en tant que tendence et ligne tactique de l'ile
révolutionnaire des soclaux-démocrates russes, de ['em-
piriocriticisme et de I'empiriomonismes,

Cela veut dire qu'une ligne tactiue (d'action po-
litique pratique) ne doit pas étre identifiée & une
ligne philosophique. Il s'agit [a de deux plans bien dis-
tincts et l'on ne peut passer directement de l'un &
I'autre. C'est ce que Lénine, homme politique pratique,
veut montrer a 'écrivain devenu — par suite de ses
sympathies pour le machisme et ['otzovisme — un phi-
losophe et un politicien. Il est bien clair que Lénine
nose ce problame dans un contexte concret (celui qui
existe A 'intérieur du arti et de la lutte révolutionnalre)
qul exige que cette distinction soit maintenue.

—————

1) otzovisme, machisme fainsi gue empiriocriticisme et emplrlo-
monisme, voir plus loln n® 34) : tendances philosoohiques positie
vistes ot (déalistes dont le princioal représortait 6talt le physl-
cian Mash et que Lénine a combattues et oénoncées dans son
muvre philosopiiique «Matérialisma et Emolriocrit'cismes.

(traduit de l'espagnol par h. youss)




a propos de "le dieu noir
et le diable blond ” film
biésilien de glauber rocha

par t. benjelloun

«Nous avons réalisé que nous vivions dans
une société sous-développée et historiquement
exclue du monde moderne et qu'il nous faiart
connaitre plus profondément cette realite dans
iaquelle nous vivons pour trouver le chemin de
'émancipations. (Glauber Rocha).

Le Cinéma Novo, ce fut d'abord cette prise
de conscience par un groupe de jeunes gens
décidés 2 faire du cinéma, pas n'importe que!
cinéma, mais un cinéma qui pourrait participer
a l'enlreprise de transformation de la réalité
dans laquelle ils sont constamment insérés. Ce
cinéma est déterminé, comme dit G. Rocha,
par «une névrose commune, celle de la faimo.
Clest ainsi que la misére n'est plus seulement
révélée, mais interprétée. C'est la misére et la
haine de I'homme damné et exaspéré qui écla-
tent sur I'écran, Le film devient alors un outil
pour la connaissance de la réalité et la commu-
nication avec le peuple, un instrument de ré:
sistance culturelle.

Le cinéaste devient homme militant I lutte
contre les différentes aliénations sur le plan
du spectacle et de la culture.

Comment ce cinéma estl possible ?

Il n'est possible que si le systéme de pro-
duction et de distribution traditionnel est [ui-
méme remis en question.

En effet, le sort d'un film ne dépend plus
des tractations commerciales. Les producteurs
sont euxmémes impliqués dans |'entreprise du
combat, C'est pour cela que les cinéastes du
¢iné novo se sont organisés de telle sorte que

leurs produits se dégagent de toute dépendance
Euranyere. A BUx tous (I St une trendine)
IS ont tonde une maison de distribution (la
DiFivi). Ge sont les cingastes eux-memes qui
distriouent leurs films. Le pourcentage gagie
est investi dans dautres productions.

Pour ce qui est de la diffusion, ces cincas-
tes sont arrives a faire passer une loi dans le
domaine du spectacle. kn effet, une lol au
Bresil, oblige toutes les salles & consacrer 36
jours de projection par an & des films brési-
liens. Cette 10i ne les satisfait plus tout a fait.
lls voudraient voir le nombre des films impor-
tés reduit, car celui des films réalisés au Bre-
sil ne cesse daugmenter. : «On paie plus de
taxes sur l'importation d'un négatif qui servira
4 tourner un film au Brésil que sur l'importation
d'un film réalisé a I'étranger» fait remarquer
Rocha (4).

Pour une culture nationaie par le film.

«Le Dieu Noir et le Diable Blond» de Glau-
ber Rocha, est un des premiers films réalisé
dans ce systeme.(1) Il a pour objectif I'élabo-
ration d'une conscience nationale originale,
propre au Brésil, et la mise en valeur d'une cul-
wre nationale authentique, qui émane du peuple.
Carlos Diegues disait|'autre jour: «au Brésil ¢ est
le peuple qui est le vrai producteur de culture,
mais il n'en est pas conscient. Il faut lui dire :
ce que vous faites c'est de la vraie culture
brésilienne. (2)

—

(1) - Le premier film du Cinéma Novo a s'étre imposé dans o
monde fut «Vidas Secase de Neison Pereira Dos Santos, réalisé

en 1963,
(@) - ¢f ; Aricasia n® 10
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